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A partir de 1930 se dara la proliferacior
estaciones radiales a lo largo y ancho de
publica, enlazadas en la cadena XEW-I
arraiga asi en el pais el mo

vado estableci

oncas cont

D&

ificialment
Cérdenas hacs

lizar los medios d

NUESTRA PORTADA:

DON ALEJANDRO ORTIZ
PADILLA

delo comer
en norteameérica.
Al igual que en otras rames de la
el Estado fomenta esta penetracion
extranjero y colabora a que la radiodifu:
vada sdquiera un cardcter netament
cial, ecorde con el desarrollo econbtm

difusidn n

apuntes...

la radiodifusion en los afnos 30’s

yecto de incorporar a los distintos sectores de
la sociedad al aparato estatal. Menciona repe-
tidamente que la radio es el

/eniculo [doneo

para uniformar el pensamiento de

todos los gru-

r “Nuestro
pueblo es profundamente auditivo y la radic
puede ser factor de inestimable eficacia para
la integracion de una mentalidad nacional’

pais. ?ﬁ"l‘;"lﬂ"'rl‘.vi, para transmitir mensajes En lo tocante a la fi
L,
"'iz'::‘( cultural e informativo 12a0 rreno econdmico deser pen

concesionada
| la i

su intancién de uti

en su pro-
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apuntes...
{Viene de la pag. 1)

En el caso de los industriales de la radio-
difusién, |a organizacion empresarial que
buscé Cérdenas se di6 con mayor rapidez y
cohesibn que en otras ramas de la industria
o del comercio, debido a que existia entre ellos
una marcada unidad, producto principalmente
de que en su mayoria las estaciones se aglu-
tinaban en torno a los mismos concesionarios
y de que, desde antes de que Céardenas im-
pusiera a los industriales y comerciantes la
obligacion de constituirse en Cémaras para ser
brganos de consulta del Estado, los radio-
difusores se hallaban ya organizados en |la
Asociacion Mexicana de Estaciones de Radio-
difusores, cuyos objetivos se centraban en el
mejoramiento de las condiciones generales
de las estaciones y en el intercambio de ideas
comerciales y técnicas. Al verse obligados los
industriales de la radiodifusion a organizarse
en una Camara, entendida ésta como una ins-
titucibn autonoma de caracter pablico, mo-
difican sus objetivos, externando su decision
de constituirse en un frente y defender sus
intereses ante el Estado. El primer presidente
de la Industria Radiofénica fue Emilio Az-
cérraga.

Los objetivos organizacionales de los empre-
sarios dejaron asi de reducirse a la acumulacién
del capital y al establecimiento de pautas cul-
turales para extenderse al dmbito de la accion
politica.

Los objetivos organizativos de Cardenas
respecto a los industriales en cuestién, se redu-
jeron, pues, al establecimiento de canales de
negociacion y, respecto a los medios de difusion
el divisionario michoacano centro sus esfuerzos
en la organizacibn de los recursos estatales.

Organismo clave en esta tarea fue el Depar-
tamento Autbnomo de Prensa y Publicidad,
encargado de centralizar la informacion gene-
rada en las distintas dependencias gubernamen-
tales, para difundir reiteradamente en todas
las poblaciones del pais aquellos aspectos indis-
pensables para la unificacion nacional.

Organismo auxiliar en el establecimiento de
canales con la industria privada y en la organi-
zacién de los recursos estatales fue la Produc-
tora e Importadora de Papel, sociedad estatal
encargada de importar, producir y distribuir en
exclusiva el papel para los periodicos y revistas
del pais.

El gobierno cardenista llega a su término
habiendo estatuido una serie de vehiculos
difusores de la doctrina de la. Revolucion y
hahiendo propiciado la expansion sin limites de
la industria radiofénica privada, a la vez que
dejando sblidos canales de negociacion para
mantener un control politico sobre los pro-
pietarios y concesionarios de los medios de
difusién.

(Texto de: Fatima Fernandez Christlieb
Presidenta de la Asociacion Mexicana de
Investigadores en Comunicacion).

“Donde hay moisica, no puede haber

cosa mala”...
Saavedra).

(Miguel de Cervantes

alejandro ortiz padilla

pionero de la radiodifusion culturdl

Productor, guionista, tecnico, funcionario, hombre de radio en el sentido
mas amplio, don Alejandro Ortiz Padilla ha sido personaje fundamental en la
historia de'la radiodifusion cultural em Mexico y, por supuesto, pieza clave en
la creacion y desarrollo de Radio Educacion.

Hoy, don Alejandro ha decidido comenzar a disfrutar de una merecida
jubilacion, pero permanecerd ligado a nuestra emisora tan entranablemente
como_siempre. En las siguientes lineas hemos querido recoger algunas impre-
siones sobre su larga 'y brillante trayectoria profesional, que es ejemplo para
las generaciones futuras,

Pasajero de las instituciones, el hom-
bre y su vida estan ligados a |os aspectos
cotidianos, a las ideas que le dieron
origen, a la infraestructura con que se
va creando, a su organizacion... En la
radio, al margen de los magnates estan
los pioneros que con su esfuerzo coti-
diano, modesto en pretenciones econd-
micas, ambicioso en sus aspiraciones,
construyeron el medio. Son los hombres
del oficio que establecieron desde el
principio un compromiso definido con
su vocacion, los que aprendieron sobre
la marcha y luego crearon escuela.
En la radiodifusion cultural, uno de estos
personajes es don Alejandro Ortiz
Padilla.

De los 57 afios con que cuenta actual-
mente, 35 han estado dedicados a la
radio aunque sus experiencias son ante-
riores. Provinciano, hijo de una familia
numerosa Yy humilde, cursaba el cuarto
ano de primaria en Cuautla, su ciudad
natal cuando se tropezd de frente con
“la radio". Hace 57 afos, en la ciudad
de Meéxico se iniciaban las primeras
emisoras comerciales del pais. Los radio-
aficionados tenfan desde tiempo atras
estaciones experimentales pero no fue
sino hasta ese afio en que se establecid
la primera emisora comercial en México,
la CYL propiedad de la firma La Casa
del Radio vy el diario El Universal, aten-
dida por los hermanos Luis y Radl
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Azcarraga. Ese mismo afio, la fabrica
de cigarros El Buen Tono lanzd ‘una
nueva marca '‘Radio” y poco después
estableci® una radiodifusora: la CYB,
hoy XEB, que fue la segunda en el pais.
Con la participacion de diversas bandas
militares, esas emisoras daban conciertos
dos o tres veces por semana y su progra-
macién inclufa musica popular, musica
clasica, y confgrencias, entre otras cosas.

Afos mas tarde, la fiebre de la radio
hab(a cundido. En |a histérica poblacion
de Cuautla, en realidad en aquel enton-
ces, una pequefia poblacion de provincia,
el profesor Canul, maestro del cuarto
afo de primaria de una escuela de pare-
des de adobe y piso de cemento y un
ingeniero norteamericano llamado Juan
Thomas, instalaron un transmisor de ra-
dioaficionados, en un saléon al final
del pasillo La apariencia complicada
de aquellos aparatos instalados en la
escuela atraia la curiosidad de los nifios.
A la hora del recreo uno de ellos, Alejan-
dro, acudia con mayor insistencia que
los demas, todo preguntaba, en todo
queria estar, fascinado por la técnica
ininteligible de la comunicacion.

Por esas fechas llegb a la casa de los
Ortiz Padilla un radio receptor de los
llamados “toda onda” en la que capta-

ban distintas frecuencias. Estas dos
circunstancias: el emisor-transmisor de la

escuela y el receptor de su casa, dejarian
una marca indeleble en la vocacion de
uno de los miembros de aquella familia.

Poco antes, a finales de 1924, en la
ciudad de México, en uno de los salones
de la Secretaria de Educacién Publica
se instalaba el estudio de la CZE. Cuando
el 1o. de septiembre de 1928 cambid
las siglas de su registro a XEFC ya habfa
sistematizado sus programas de series
de conferencias pedagbgicas para benefi-

A e

cio de las escuelas del Distrito Federal
y de los estados de Puebla, Tlaxcala,
México, Hidalgo y Morelos. Se transmi-
tian también reportes meteorolégicos,
platicas sobre agricultura, lecciones de
cocina, orientaciones higiénicas y- mdsica
clasica y popular.

Aguel nifio que con el correr del tiem-
po llegaria a Subdirector de Producciéon
de la emisora de la Secretaria de Educa-
cion Plblica, encontré en la escuela
primaria su primer trabajo radiofénico:
copiar por encargo del ingeniero Thomas,
un diagrama de transmisor, a fin de man-

1950. XEX. Don Alejandro dé lectura a los textos de

un programa y se prepara para tocar las campanas de .

identificacion dl la emisora.

tenerlo ocupado durante sus constantes
visitas. Luego de cinco meses de labor
continua, un dia, por fin, concluyé
el diagrama. El ingeniero entonces
exclamo: “iBueno, a éste nunca lo
sacaremos de aqui!”... y todavia sigue
metido en la radio.

El interés de Alejandro por la radio se
conjugd con algunas actividades perio-
disticas. En la escuela hace el periddico
"Destellos Nuevos'' y mas tarde, edita
el "“Poligrafo”, que se distribuye entre
los vecinos de Cuautla, Estas practicas
le permiten conocer la problematica
de su ciudad natal, en. donde mas tarde
se hace corresponsal del diario Excélsior.

En 1937 la emisora de la Secretaria
de Educacion Publica deja de funcionar
y la frecuencia es traspasada al departa-
mento de Prensa y Publicidad del Ejecu-
tivo Federal con el registro XEDP en
amplitud modulada y en onda corta
el de XEXA. Poco tiempo después la
Secretaria de Educacion Plblica inicia
la operacion de una nueva estacion,
la XEXM que fue suspendida en 1939,

En la década de los cuarenta, ademés
de las frecuencias asignadas a cada una
de las Secretarias de Estado, cada una
de las poblaciones, incluso algunos
poblados muy pequefios, y el Partido
Nacional Revolucionario, tenfan una o
varias concesiones radiofénicas. Estas
frecuencias pasarian afios mas tarde,
durante el régimen de Miguel Alemén,
a manos de la iniciativa privada,

Cuautla, al igual que otras poblacio-
nes, en 1945 contaba con una frecuencia
propia, de interés social. Entonces un
yucateco de apellido Enriquez decide
establecer una estacion local e invita al
joven Ortiz Padilla al proyecto. De esta
manera aquel joven inicia su carrera den-

tro del medio y comienza a reunir un
cumulo de conocimientos que maés tarde
delinearan su perfil profesional. As{
aprende a realizar los trdmites necesarios
para solicitar una concesi6n, conoce los
aspectos formales y... otros no tan for-
males, asi como los requerimientos téc-
nicos y las necesidades infraestructurales
para montar una emisora. Se hace guio-
nista, operador, técnico y hasta comenta-
rista de futbol.

Con el tiempo su concepto sobre la
funcion social de la radio choca ‘con el
concepto mercantil del titular de la emi-
sora, quien establece un absurdo inter-
cambio con una fonda: spots por comida
de mala calidad. El joven Alejandro
abandona la emisora en 1949; tiempo
después Enriguez, argumentando incos-
teabilidad, conseguira trasladar la esta-
cibn a Cuernavaca, dejando sin su
emisora a Cuautla,

El espiritu inquieto de aquel joven lo
obliga a viajar a la ciudad de México,
dispuesto a integrarse ya de por vida al
medio. "Llegué a México pero nadie me
estaba esperando aqui..."", recuerda don
Alejandro. Consigue mediante un amigo
circunstancial un empleo burocrético,
bien pagado pero poco atractivo para él.
Para aliviar el tedio que le produce su
labor de oficinista se hace reportero de
la cadena periodistica ‘‘La voz del
Sureste”, que se edita en 5 estados.

Casualmente, mientras reporteaba, lle-
ga a la XEX donde comienza a trabajar
en 1950. De inmediato renuncia a su em-
pleo de oficinista y entra a la radio
ganando la décima parte de su sueldo
anterior. Poco tiempo después compra
la emisora un sefior de nombre Rémulo
O'farril, quien luego se vincula con otro
adinerado personaje: Emilio Azcérraga.
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Por aqguel entonces don Alejandro tra-
bajaba al lado de Pedro Ferriz, Rubén
Cepeda Novelo, y otras personas gue
después figurarian en la radio. Entre
estas personas se encontraba Joaquin
Gamboa Bustos, que mas tarde llegaria
a ser jefe de la oficina de Radio de la
Secretaria de Educacién Pdblica y llama
como ayudante suyo a don Alejandro.
Para entonces la emisora de Educacion
Plblica, la XEXM, habia dejado de
funcionar “por exceso de administra-
cion’ al grado que de unas 100 personas
que estaban en némina sblo trabajaban
7. Gamboa Bustos inicia entonces una
depuracion de la oficina. A don Ale-
jandro le tocod entonces entrevistar al
personal...

— ¢Cudl es su ocupacion?— preguntd
en una ocasion a una bella joven.

—{Yo?

— Por supuesto. éCual es su ocupa-
cion?

— Yo... este... soy bailarina.

— Si, esta bien, pero équée hace
aquf en laradio?..

— No, pos yo soy bailarina...

Pese a todo comienzan a producir
programas. Son los primeros en soli-
citar la media hora que por ley deben
conceder los particulares al gobierno.
Asi, bajo la direccion de Ortiz Padilla
nace el programa "'Postales de México”
gue se transmite por la XEB.

La "B, ademas de ser la segunda
emisora en México por antigiedad, fue la
primera en transmitir un acontecimiento
internacional. El 18 de septiembre de
1923, en Nueva York se realizé un
encuentro entre el pugilista norteameri-
cano Jack Dempsey y el hispanoameri-
cano Luis Firpo. La WQL transmitia
golpe por golpe la pelea. En México, el
6/1060 '

Don Alejandro en el laboratorio de mantenimiento de
Radio Educacian.

coronel José Fernando Ramirez, director
de radiocomunicaciones de la secretaria
de Guerra y Marina, supervisor de la
estacion JH de la misma, con una gran
antena y un receptor comun captaba la

transmision de los Estados Unidos,
hacfa la traduccibn y la transmitia a la
CYB (luego XEB) para su retransmision
local, la que pudo ser escuchada no s6lo
en el Distrito Federal, sino en Guada-
lajara, Puebla y otros lugares.
Paralelamente a su labor cultural,
Ortiz Padilla continuaba trabajando en la
radiodifusion comercial y asi lo siguid
haciendo por espacio de 14 afios, como
jefe de programacion de la XEQ de la
que surge la Cadena Azul. Ortiz Padilla

se sostiene siempre en una posicion cri-
tica a la radio comercial; sin embargo,
mantiene su trabajo dentro de ésta por-
gue ve la posibilidad de aprender los por-
menores del oficio. Interesado por la
musica en general acompafia a sus
amigos a diversas juergas y pese a su
constitucion debil y su recalcitrante ne-
gativa a beber se vuelve asiduo cliente
del salon Meéxico, el Smirna, el Wai-
kiki, los Angeles y la famosa casa de
"La Bandida”, la alegradora mayor de

México, connotada exrevolucionaria que -

entre otros oficios compone corridos de
esa gesta, como el "7 leguas'’.

L 4

Durante el régimen del licenciado
Adolfo Lopez Mateos se implanta un
proyecto para capacitar y actualizar
a 95 mil maestros rurales en toda la
Republica. La necesidad de alfabetiza-
cién en ese momento habia obligado a
las autoridades a recurrir a quieres en
el medio rural, particularmente en las
regiones mas apartadas del campo,
habian cursado la primaria, para
prepararlos como maestros de ense-
flanza elemental en &reas rurales. El
Instituto de Capacitacion del Magis-
terio pensd entonces en emplear un
medio masivo como la radio y recurrid

En el afio de 1976, don Alejandro acompaiiado de un

grupo de capacitadores agrarios y técnicos de radio.

De izq. a der: Hugo Villalta, Pedro Candor, Hermila

:grn&ndez, Ortiz Padilla, Juana Hernéndez y Lupita
ivera.
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a la oficina de radio de la Secretaria.
Hasta entonces las grabaciones se hacian
en alambre —un rollo de alambre que al
pasar por la cabeza de la grabadore
modificaba sus moléculas de manera gue
era posible reproducir el sonido—, maés
adelante fue posible grabar en matrices
metalicas recubiertas de acetato, pero en
ninguna de las dos formas era posible
editar, es decir parar la grabacion, borrar
donde habia algun error y volver a grabar:
por supuesto mucho menos era posible
cortar las partes indeseables y pegar
el resto. Cuando se pensd en implemen-
tar el proyecto de capacitacion se habian
logrado notables avances en las téc-
nicas de grabacion. Basados en el mismo
principio de modificar las moléculas de
fierro, se recubrié una cinta de acetato
con una capa delgada de Oxido de
fierro, cuyas moléculas al modificarse
por accion de la cabeza de la grabadora,
podfan reproducir el sonido. Un electro-
iman permitia borrar la cinta y se hizo
posible la edicién a tijera. Estos avances
apoyaban la idea de hacer un programa
pedagbgico para la capacitacion de
maestros rurales.

Nombran coordinador del proyecto al
licenciado Rall Noriega Ondovilla y res-
ponsable del programa al director del
Instituto de Capacitacién del Magisterio,
Victor Gallo Martinez. El entonces se-
cretario de Educacion, Jaime Torres
Bodet, acuerda proporcionar todos los
elementos que hagan falta para imple-
mentar el proyecto. Don Alejandro,
en calidad de productor por parte de la
oficina de Radio, solicita el equipo que
necesita no para realizar las grabaciones
de capacitacion, sino para montar una
emisora. Tres meses mas tarde llega equi-
po para cuatro estudios de grabacion,
y una cabina de transmision. Es el prin-
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En la cabina de Transmisibn de nuestra emisora, el dia
de la inauguracién del actual edificio de Angel Urraza,
15 de diciembre de 1976. A la izq. José Rodriguez
Maya,

cipio de la tercera etapa de la emisora
de la Secretaria.

Mediante el maestro Manuel Enri-
guez se consigue autorizacibn para
transmitir los programas de capacita-
cion magisterial a través de 500 radio-
difusoras y logran mantener este pro-
grama durante nueve afios (de 1953
a1962). De tiempo completo, 85 maes-
tros se dedican a escribir el contenido de
las emisiones que en su aspecto radio-
fénico supervisa don Alejandro. Asi
es posible que maestros rurales de todo
el pals, improvisados inicialmente, reci-
ban instruccion secundaria correspon-
diente a los tres afios de secundaria con
un programa de siete materias cada uno.
El sistema se complementa con un
cuestionario que se envia por corres-
pondencia a diversos centros regiona-
les donde cada tres meses los interesados
presentan sus examenes,

El proyecto tiene un éxito sorpren-
dente: de los 95 mil maestros iniciales 85

mil obtienen su certificado. La radiodi-
fusion habia tenido un desarrollo acele-
rado. En solo tres décadas habia pasado
de 160 emisoras en todo el pais, a 483
en banda normal y se habia creado ade-
mas la Cadena Azul. La que fue su
predecesora, Radioprogramas de México,
gobernaba, administraba y en conse-
cuencia controlaba 91 emisoras. En onda
corta funcionaban para 1968 30 emiso-
ras, y 16 en Frecuencia Modulada. Las
dedicadas a la radiodifusion cultural eran
26 en banda normal 23 de onda corta, y
4 en frecuencia modulada.

Un dia el Secretario de Educacion le
dice a don Alejandro: " iOigame, buen
ogro,” —El ogro, le decfan a Ortiz Padilla
entonces—, ‘‘écon gue potencia podemos
transmitir para cubrir todo el pais?'’ La
respuesta fue que s6lo mediante una ca-
dena de estaciones retransmisoras era
posible abarcar toda la Republica, pero
que para comenzar serviria un transmi-
sor central de 50 mil watts de potencia.

Tiempo mas tarde, en una de sus tan-
tas giras, el licenciado Adolfo Lopez
Mateos, adquiere en el Canadd un equipo
precisamente de 50 mil watts. Por esas

Ortiz Padilla redacta el guién de uno de sus programas.

fechas la oficina pasa a formar parte de
la Direccion Audiovisual, a donde
finalmente entregan el transmisor de 50

mil watts casi al finalizar el sexenio. Al

cambiar el sexenio, el presidente Diaz
Ordaz nombra como secretario de
Educacion Pablica al licenciado Agustin
Yanez, quien a su vez nombra a "El
Bachiller'”, Alvaro Gélvez y Fuentes
como director de Audiovisual. Este

-decide restablecer la emisora de la

Secretaria, pero ordena que salga al aire
con un transmisor de mil watts en lugar
del que se tenia de 50 mil.

—Bueno, iel taquero de la esquina con
tres focos de 500 watts tenia mas poten-
cia que nosotros!— comenta don Alejan-
dro.

Galvez y Fuentes nombra al ingeniero
Castillo Led6dbn director de la emisora.

La sefal de Educacion Publica deberia
salir al aire en la segunda quincena de di-
ciembre de 1967 pero el transmisor mal
instalado y con una antena deficiente, se
guema, retardando las emisiones hasta
enero de 1968.

Para implementar una emisora cultural
de calidad aceptable, don Alejandro vy
otros trabajadores pedian entonces un
presupuesto irrisorio: un millén de pesos
anuales,

“No existia un plan serio, respetuoso
del medio”, dice Ortiz Padilla. Para ins-
talar una antena adecuada don Alejandro
habia conseguido 17 hectareas que cedia
la Secretaria de Comunicaciones y Trans-
portes por 20 afnos, a la Secretaria de
Educacion Publica. El -esfuerzo se habria
perdido por la negativa de Galvez y Fuen-
tes a recibir el terreno, de no ser por la
intervencion del arquitecto Gonzalez del
Sordo, de la Secretaria de Educacion

(Pasa a la Pag. 24)
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MUSICA

PANORAMA FOLCLORI- |

CO (PRODUCTORA: FE-
LICITAS VAZQUEZ)

NOTICIARIO

EL PROGRAMA DEL CON-
SUMIDOR (PRODUCTO-
RA: ALICIA IBARGUEN-
GOITIA)

MUSICA
MUSICA

EL SENOR PRESIDENTE
(RADIONOVELA) (PRO-
DUCTOR: TEODORO VI-
LLEGAS)

MUSICA

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA — SERIE DIDACTI-
CA INFANTIL

MUSICA

EL CUENTOCORTO (PRO-
DUCTOR: RAUL RUIZ)

MUSICA

MUSICA

NOTICIARIO

LA UNAM EN SINTESIS

MUSICA

LUNES

5.12.19.26

NOTA:

La programacion estd sujeta a cambios
de daltima hora, que daremos a conocer
oportunamente al auditorio en el curso
de nuestras emisiones,

“La creacidbn musical, sin la inspiracién,
resulta una fria comparacion de sonidos

que pueden llegar a interesar, pero nun-
ca lograran inflamar el alma de los ~
oyentes”... (Manuel M.ﬁ’once).

MAYO

las nuevas

y las viejas

grabaciones
en

JHMUSICA
CLASICA

los lunes
a las 22:30

EL SENOR PRESIDENTE ¥
(REPETICION)

MUSICA

PULSO DEL MUNDO
MUSICA

TIEMPO DE BLUES

MUSICA

INVITACION A LEER
CON FAUSTO CASTILLO
(PRODUCTORA: DIANA
CONSTABLE)

MUSICA
NOTICIARIO EDUCATIVO

BUENOS AIRES: HORA
TANGO (PRODUCTORA:
PILAR ORRACA)

MUSICA

~ NOTICIARIO

EN LA NOCHE.. JAZZ
(PRODUCTOR: GUILLER-
MO LAGARDA

LAS NUEVAS Y LAS VIE-
JAS GRABACIONES DE
MUSICA CLASICA

MUSICA

FIN DE LABORES
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MUSICA

PANORAMA FOLCLORI-
Cco

NOTICIARIO

EL PROGRAMA DEL CON-
SUMIDOR ;

MUSICA
NOTICIARIO CULTURAL
— CINE (PRODUCTORA:
PATRICIA KELLY)
MUSICA

EL SENOR PRESIDENTE
{RADIONOVELA)

11:00 NOTICIARIO CULTURAL
— LITERATURA (PRO-
DUCTORA: GUADALUPE
CORTES)

ALREDEDOR DE LA MU-
‘SICA — SERIE DIDACTI-
CA INFANTIL
MUSICA
.EL CUENTO CORTO

MUSICA

MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL
— TEATRO (PRODUCTOR:
ALEJANDRO HERMIDA)

]

MUSICA
NOTICIARIO

15:00 LA UNAM EN SINTESIS

15:05 NOTICIARIO CULTURAL
— MUSICA (PRODUCTO-
RA: ANDREA FERNAN-
DEZ)
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MARTES 6.13.20.27

NOTA:

Para informacion adicional respecto a la
programacién de esta Emisora, sirvase
llamar al teléfono 559-96-30.

“Aquel que se haya compenetrado
de la musica hasta el punto de regir
por ella su corazén, renacera a la justi-

cia, a la rectitud, a la reflexion y a la
sinceridad”’... (Ricardo Wagner).

MAYO

OuEny
CyENToS

martes
20:30 horas

MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL
— ARTES VISUALES (PRO-
DUCTOR: GUILLERMO
MEDINA)
MUSICA
EL SENOR PRESIDENTE

(RADIONOVELA) (REPE-
TICION) -

MUSICA

PULSO DEL MUNDO

FONAPAS INFORMA
MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL
— CIENCIA (PRODUCTO-
TORA: MONICA NAVA-
RRO) e )
MUSICA :

EL LADO OSCURO DE LA
LUNA (PRODUCTORES:
JUAN Y CLAUDIA VILLO-
RO)

NOTICIARIO EDUCATIVO
MUSICA

CUENTA CUENTOS (PRO-
DUCTOR: TEODORO VI
LLEGAS)

MUSICA

NOTICIARIO

LA MUSICA EN EL CINE
(PRODUCTOR: RAFAEL
CASTANEDO)

MUSICA

MUSICA

FIN DE LABORES




MUSICA

PANORAMA FOLCLORI-
co

MUSICA DE LAS ANZAS
TRADICIONALES DE ME-
XICO (FONADAN)
NOTICIARIO

EL PROGRAMA DEL CON-
SUMIDOR

MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL
— CINE

MUSICA

EL SENOR PRESIDENTE
{(RADIONOVELA)

NOTICIARIO CULTURAL
— LITERATURA

MUSICA

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA — SERIE DIDACTI-
CA INFANTIL

MUSICA

EL CUENTO CORTO
MUSICA

MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL
- TEATRO

MUSICA
NOTICIARIO

LA UNAMEN SINTESIS

NOTICIARIO CULTURAL
— MUSsICA

con:
CLA

MIERCOLES

EL SENOR PRESIDENTE

de la novela del escritor guatemalteco

MIGUEL ANGEL ASTURIAS

7.14.21.28

UDIO OBREGON - ANA OFELIA MURGUIA
ALEJANDRO AURA y otros.

de lunes a viernes
a las 10:30 y 16:30 horas.

Preduccidn: Radin Fduearidn

MAYO

LETRA Y MUSICA

EN AMERICA LATINA

los miércoles
a las 22:00 horas

MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL
~ ARTES VISUALES

MUSICA

EL SENOR PRESIDENTE §
(REPETICION)

PULSO DEL MUNDO
MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL
— CIENCiA

MUSICA
TIEMPO DE BLUES
MUSICA

INVITACION A LEER
CON FAUSTO CASTILLO

MUSICA

NOTICIARIO EDUCATIVO §

LOS DISCOS MAS ALLA B
DE LA MODA (PRODUC. E
TOR: TEODORO VILLE- §

GAS)
EN LA NOCHE.., JAZZ
NOTICIARIO

LETRA Y MUSICA EN

AMERICA LATINA (PRO- §
DUCTOR: RENE VILLA- §

NUEVA)
MUSICA
MUSICA
FIN DE LABORES
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MUSICA

PANORAMA FOLCLORI- §

co
NOTICIARIO

EL PROGRAMA DEL CON-
SUMIDOR

MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL
— CINE

MUSICA

EL SENOR PRESIDENTE §

(RADIONOVELA)

NOTICIARIO CULTURAL
— LITERATURA

MUSICA

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA — SERIE DIDACTI-
CA INFANTIL

MUSICA

EL CUENTO CORTO
MUSICA

MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL
~ TEATRO

MUSICA
NOTICIARIO

LA UNAM EN SINTESIS

NOTICIARIO CULTURAL
— MUSICA

MUSICA

JUEVES 1.8.15.22.29

CONSUMIDOR

lunes y martes:
La Feria del Hogar

de lunes a viernes
de 8.30 a 9 horas

P

MAYO

jueves 22 horas

NOTICIARIO CULTURAL

— ARTES VISUALES

- MUSICA

EL SENOR PRESIDENTE
(RADIONOVELA — REPE-
TICION)

MUSICA

PULSO DEL MUNDO
MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL
— CIENCIA

MUSICA

EL LADO OSCURO DE LA
LUNA

NOTICIARIO EDUCATIVO

MUSICA

ENTRE LA PALABRA Y
EL CANTO

FLAMENCO: CANTO DE
UN PUEBLO PERSEGUI-

DO (PRODUCTOR: TEO-
DORO VILLEGAS)

NOTICIARIO

OFICIO DE POETA (PRO-
DUCTORES: EMILIO
EBERGUENYI Y ENRI-
QUE VELASCO)

MUSICA

MUSICA
FIN DE LABORES
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VIERNES 2.9.16.23.30

INVITACION
A
LEER

lunes, miércoles y viernes @ﬁ}

20 horas ‘ 0@ @@6@@ (TL,

Y Z(Z

miércoles 21:00 horas
18/1060 lunes a las 22:00 horas

wviarnas a las 92°OAN harae




PANORAMA FOLCLORI-
co

EN MARCHA

MUSICA

ECOS DE LA UNIVERSI-
DAD PEDAGOGICA NA-
CIONAL

NOTICIARIO

MUSICA

CARTELERA (PRODUC-
CION DEL EQUIPO DEL
NOTICIARIO CULTURAL)

MUSICA

REFERENCIAS (PRODUC-
TOR: RAUL RUIZ)

MUSICA

EL CUENTO CORTO

MUSICA

TIEMPO UNIVERSITARIO

MUSICA

LA UNAM EN SINTESIS

e
-
-
-

-
.
-
>
-

L
TR

L]

XEEP 1060 KHz. AM.
XEPPM 6185 KHz. OC.

MAYO

sabados a las 23:30 hrs.

MUSICA

CARTELERA
Cion)

(REPETI-

MUSICA

EL RINCON DE LOS NI-
NOS (PRODUCTORA: RO-
ClO SANZ)

ECOS DE LA UNIVERSI-
DAD PEDAGOGICA NA-
CIONAL (REPETICION)

MUSICA

IMAGEN DE UN PUEBLO:
BRASIL (PRODUCTOR:
JOAO BARBOSA)

20:00 DERECHO A LA INFOR-
MACION (PRODUCTOR:
ARVIANDO LOPEZ BECE-

RRA)

EL ESPECTACULO MUSI-
CAL DE LA SEMANA
{PRODUCTOR: JESUS
ELIZARRARAS)

MUSICA

SABOR — SABOR (PRO-
DUCTOR: ARMANDO
CARDENAS)

FIN DE LABORES
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MUSICA

EL RINCON DE LOS NI-
NOS PRODUCTORA: RO-
Ci0 SANZ)

MUSICA

FORO CULTURAL (PRO- }
DUCCION DEL EQUIPO
DEL NOTICIARIO CULTU-
RAL) :

KIOSCO (PRODUCTOR:
EUGENIO SANCHEZ Al-
DANA)

MUSICA

LA SEMANA DE BELLAS
ARTES (PRODUCTORA:
MIRIAM MOSCONA)

MUSICA
MUSICA
MUSICA

LA HORA DE MEXICO

FIN DE LABORES'

DOMINGO 4.11.18.25

EL
RINCON
DE

LOS
NINOS

repeticion domingos a las 10 de la manana
producido por Rocio Sanz

MAYO

KIOSCO

Miisica en vivo

desde nuestros jardines

los domingos

a las 11.30

horas

100}
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Don Alejandro... (Viene de la Pag. 9)

Publica, Fue esta persona quien recibid
el terreno y firmd el convenio.

Al principio Castillo Ledon establece
un horario burocratico para la emisora:
de 10:00 a 14:00 horas y de 16:00 a
19:00. En este lapso se transmite musica
popular. Después lo sustituye en la di-
reccion de la emisora el maestro Nicolas
Vizcaino quien ‘‘como respuesta a la ra-
diodifusion comercial’’, transmite solo
musica de Bach aunque mantiene todos
los criterios administrativos burocraticos
en el manejo de la emisora.

Tiempo después la doctora Maria del
Carmen Millan se hace cargo de la oficina
de radio y de inmediato acepta el pro-
yecto de Ortiz Padilla de crear una emi-
sora respetable, coherente con su fun-
cibn como organo de la Secretarfa de
Educacién Publica. Esto fue propiamen-
te el comienzo de la actual emisora tal
como la conocemos ahora. Esta etapa ya
no la vive la doctora Millan pues la emi-
sora pasa a cargo de la Direccion de Di-
vulgacibn y Bibliotecas, al dividirse au-
diovisual.

Para implementar el proyecto ceden a
Radio Educacion un terreno que perte-
nece al internado Gertrudis Bocanegra de
Lazo de la Vega ubicado en las calles de
Angel Urraza y Adolfo Prieto. En medio
de un muladar habfa una casita que al-
bergaria un improvisado estudio. Mien-
tras se construia el actual edificio, la
direccion funcionaba en la colonia
Reforma lztaccihuatl y otro mas en las
calles de Tlacoquemécatl, hasta que por
fin un dia fue entregado el actual edi-
ficio.

“Muchas veces me han venido a pre-
guntar: ¢De quién fue la idea de crear
Radio Educaciéon? Yo les digo que Radio

24/1080

Atento a la sefial de la cabina para realizar efectos ,

especiales de una grabacién.

Don Alejandro en el laboratorio de mantenimiento de
Radio Educacién.

Educacion surge porque es una necesidad
que existe en ciertos sectores de nuestra
poblacion y esta necesidad estaba ahf
flotando y fueron muchas las personas
que hicieron aportaciones diversas para
su creacion. Su marcha en lo futuro de-
pende fundamentalmente de los trabaja-
dores jbvenes. Yo tengo fe en los jove-
nes, que sepan superar los abstaculos con
firmeza unas veces, y con paciencia otras,
porque nos pueden indicar que tenemos
que hacer, pero somos nosotros quienes
sabemos como se hace.. Algunos de
ellos ya estan irremisiblemente enfermos
de ese mal que se llama Radio. Yo los
veo y sé que estan enfermos...”’

Después de 17 afios de luchar unas ve-
ces, de insistir otras, de perseverar siem-
pre, de sostener la idea de crear una emi-
sora critica y técnicamente decorosa,
gue permita conjugar los elementos del
lenguaje radiofonicd: musica, incluyen-
do todos los géneros; voz, expresion del
pensamiento, vehiculo de las ideas del
hombre, y ruidos, efectos para que la
produccibn sea entretenida y didactica,
sustentada por informaciones solidas. . .

Después de 17 afios de bregar a diario,
llegb el dia en que se termind el actual
edificio y otros criterios mas progresis-
tas, mas periodisticos, mas comprometi-
dos culturalmente con nuestra realidad,
con nuestra identidad nacional, se sobre-
pusieron a los patrones burocraticos...
Ese dia, el maestro de muchos, alejado
del jolgorio de la inauguracién del edi-
ficio, se apartd, y en el estudio "B’ de
golpe le gand el llanto y sus lagrimas se
quedaron ahi, abonando el trabajo de las
nuevas generaciones,

=
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de cocula es el mariachi

“De Cocula es el mariachi, de Tecalitlin los sones, de San Pedro su cantar
de Tequila su mezcal, y /os machos de jahsco afamados por entrones por

eso traen pantalones”,

¢Quién no recuerda este mexicanisimo son jalisciense que marco toda una
época dentro de la musica nacional? Pero, ¢de dénde vienen los “mariachis”’?

Algunas versiones sefialan que la
palabra ‘“mariachi” la dieron los mili-
tares franceses durante la invasion, a los
grupos ambulantes de mdsicos, muy po-
pulares en las bodas que en el idioma
francés se denominan ‘“‘mariages”. Don
Gaspar Vargas, fundador del famoso
““Mariachi Vargas de Tecalitlin” en 1898,
afirma que los origenes del mariachi se
remontan a principios del siglo XIX.
También se dice que el mariachi tuve
su origen en las andanzas de Fray Alonso
Ponce, alla por el siglo XVI, cuando en
sus visitas a los diversos poblados era re-
cibido por los habitantes de esos luga-
res con danzas, bailes y misica, en las que
intervenian instrumentos de cuerdas, de
aliento y percusion. A este tipo de misi-
ca se le conoce actualmente con el nom-
bre de chotes y menuetes.

Seglin el investigador lingiiistico |.
Ddvila Garibi, el vocablo ‘“mariachi”
tuvo su cuna en Cocula, Zacoalco y otras
poblaciones jaliscienses, que en la anti-
giiedad formaban la nacién Coca,

Aquellos primeros mariachis se pro-
vefan de sus instrumentos en Sinsuntza,
pero con el paso del tiempo ellos inicia-

ron la construccion de éstos. Conocidos
el violin, la guitarra y el laud europeos,
los mdsicos cocas reprodujeron dichos
instrumentos de acuerdo a su sensibili-
dad, y creando el guitarron nacen los
primeros nicleos del mariachi.

Los primeros instrumentos que forma-
ron parte del mariachi eran dos violi-
nes, una vihuela chica, un guitarrén, la
tambora y el arpa, que con el paso del
tiempo fue sustituida por la guitarra.
Con la modernizacion del mariachi se
introdujo la trompeta, para darle mayor
sonoridad y ritmo a los sones y corridos.

Los mdsicos del mariachi cuando to-
can y cantan permanecen solemnes, sélo
la boca y las manos mueven, si acaso un
destello fugaz escapa de sus ojos. Al
concluir el son, con el clisico final de
violines, los mdsicos permanecen inmu-
tables. Esta actitud, entre los descendien-
tes de los cocas, es delicadeza.

El hecho es que en la actualidad en-
contramos en todos los rincones de Mé-
Xico a estos populares misicos, cuya fa-
ma ha trascendido a otros paises del
mundo.




algo sobre...

marcial alejandro

Escribir ‘poes:'a v luego musicalizar/a.
Es el oficio de Marcial Alejandro. El jo-
ven artista es uno de [os compositores a

quien interpreta Margie Bermejo en el
disco LP “Las Cosas Sencillas, que edi-

to Radio Educacion a finales del afo

.pasado,

Marcial Alejandro se inicié en la com-
posicibn musical a la edad de catorce
afos, cuando su padre le obsequio una
guitarra. “‘Me la regal6 un poco a la fuer-
za porgue él no queria que me dedicara
a ésto. Pero me dijo que si salia bien en
la escuela me la regalaria. Entonces me la
comprb y empecé a sacar boleros... hasta
que un dia me salieron palabras'’.

Hace 25 afios nacid Marcial Alejan-
dro en la Colonia Moderna del Distrito
Federal. Su adolescencia la vivio en la co-
lonia Alamos de la ciudad de México. A
los 19 afios abandond el hogar. Yo ten-
go una clara influencia de clase media.
Por eso empecé tocando boleros. Mis pa-
dres eran asiduos escuchas del trio
Los Panchos, de Los Calaveras, de Lupi-
ta Palomera, etcétera... Toda mi infan-
cia estuve oyendo a la trova. Por eso
ahora me explico que yo sea un trova-
dor”. Marcial Alejandro también ha re-
cibido influencia artistica de Joan Ma-
nuel Serrat, Alberto Cortés y de la
Nueva Trova Cubana entre otras corrien-
tes musicales.

En 1975, después de haber cursado
dos afios de formacion académica en la
Escuela Nacional de Musica, decide crear
20 /1nan

el grupo folcléorico “La Nopalera” en
comparifa de Roberto Cérdenas y de
Arturo Cipriano. Esta experiencia durd
dos afios. Actualmente Marcial Alejan-
dro realiza sus presentaciones acompa-
flandose con su guitarra.

Como la gran mayoria de los jovenes,
alguna vez Marcial Alejandro sofié con
“tirarle a la grande"’. Pero en poco tiem-
po se di6 cuenta que la realidad es otra.
Y explica "No existe ese mundo grande,
hermoso, sincero, donde importa la ca-
lidad -del artista. Lo que sucede es gue

las grandes empresas comerciales utili-
zan a los artistas como si fueran servi-
lletas.

""Es decir,lanzamientos tipo Kleenex:
los usan, los ensucian y después los tiran
al bote de los desperdicios... al fin hay
muchos en la cola. Entonces te das cuen-
ta que no es cierto. Que uno se va for-
mando en los lugares que dejen algo de
dinero. Yo me inicié en pefas folcloricas.
Pero sucede que lo que recibes en estas
es mucho desgaste y pocos incentivos
econdmicos como para vivir de la com-

posicion.” Marcial Alejandro ademés ase-
gura que es muy dificil destacar en esos
tugares con temas musicales que no se
apeguen a la estructura armonica del
folclore. “Tuve gue salir de ese medio,
Incluso —afirma— para poder seguir con
la guitarra trabajé de mesero, de maes-
tro y de todo lo que pude.”

{Pero qué piensa Marcial Alejandro de
la musica popular de hace tres o cuatro
décadas?

— Esa época es muy importante, por
lo menos en lo que se refiere a trovas.

Creo que se tiene que aprender mucho
de los compositores viejos. Por ejemplo
de Agustin Lara que en verdad es un tipo
de gran valia. Su composicién tiene mu-
cha poesia. Este compositor es una
muestra clara del contexto social de
aquel tiempo. Querer negar las canciones
de prostitucion y alcoholismo que él ha-
cia es querer ocultar el tiempo que vivie-
ron nuestros padres.

— Partiendo de este hecho,icuél ha si-
do la evolucion de la musica popular
hasta nuestros dias?




— Yo creo que la evolucién de la musi-
ca se ha aletargado por las mismas exi-
gencias de los medios comerciales de co-
municacion, Concretamente de las gran-
des empresas disqueras extranjeras y de
Televisa. Esta ultima ha creado todo un
aparato de promocion de artistas. Por-
que son su materia prima de trabajo.

Paga exclusividad a no se cudntos cantan-’

tes y compositores para irlos explotan-
do a como le dé la gana. Si quieren los
congelan. Su arte no sigue una evolu-
cibn normal, acorde a las exigencias so-
ciales gue existen.

"Estas grandes empresas comerciales te
dicen: ‘bueno, si te grabamos un disco
pero esta cancion no. Esta otra tampoco.
No toques esos temas. No hagas esto, no
hagas aquello’. O sea, todo a la medida
de sus intereses.

Ante esta circunstancia, no hay otra
alternativa que la de tratar de realizar
producciones independientes. Y para eso
hace falta dinero. Eso motiva que seas
un perfecto desconocido. Eres un artis-
ta de la legua. Te vas haciendo de plaza
en plaza.

En cuanto a la evolucion de la masica
popular en México, Marcial Alejandro
asegura que no se puede hablar del mo-
vimiento de una nueva trova. "'Es mas,
yO no creo en un movimiento de la nue-
va cancion. Resulta muy pretencioso
afirmarlo, porque no estamos haciendo
nada novedoso. Estamos renovando la
trova, que es muy vieja"’.

— ¢Qué canales de difusién tienen los
compositores como tu?

— Mas que nada a nivel oficial. Los ar-
tistas como yo tenemos acceso a FONA-
PAS, que es como el dominio de los ar-
tistas no comerciales. Es bastante di-
ficil dedicarse al arte en México porque
son reducidisimos los canales de difu-
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sion. Tenemos, por ejemplo, el caso de
Radio Educacion que por sus mismas ca-

. racteristicas culturales da oportunidad a

gente desconocida.

Finalmente, Marcial Alejandro dice:
"yo creo que estamos medio locos. Le
tenemos mucho carifio al arte. Mucha
gente como yo lleva afios queriendo dar
un recital para darse a conocer y no lo
dejan; por lo que se ve obligado a reali-
zar trabajos ajenos a sus inquietudes pro-
fesionales. Se convierten en artistas de
medio tiempo"'.

de nuestros programas estelares...

cuenta cuentos

¢A quién se le acurre hablar a estas
horas de la madrugada?... ¢Bueno?
¢Buena? ¢Quién es? iBueno!

Dentro de un cuarto de hora... todo
estard consumado,

[Eduardo!... iNo lo hagas, por favor!
iMaldita sea, ya colgo!

iAy Eduardo, que bruto eres! ¢Que
hago? No se me ocurre nada... Eduardo
es mi mejor amigo y haria por él cual-
quier cosa, pero esto no.. no... ¢Qué
demonios puedo hacer...? ila policial
iSI, llamaré a la policia! iAun es tiempo
de evitar un crimen! No, no puedo
traicionar a mi amigo, no me atrevo a
delatarlo.

Eduardo ha puesto toda su confianza
en mi... Estd hecho un loco porque su
esposa lo engana! [Ah, ésto es terrible!
¢Como callar sabiendo el horrible
crimen que prepar6? i(No, no puedo
hacer nada, nada! ¢Y si duermo un rato?
S/, trataré de dormir y olvidar todo ésto,

iQue estupidez! iCoémo voy a poder
dormir pensando que faltan cinco
minutos... tres... uno $6lo para que

alguien muera! iTal vez en estos mo-
mentos una persona esta a punto de ser
asesinada! iAunque si puedo hacer algo!
iVamos!.

Hay que correr a /a calle de Amster-
dam. Impediré que Rosaura o Morfin
abran la puerta del departamento...
¢Pero qué estoy pensando? No es con-
veniente mezclarse en este asunto...
la policia puede sospechar de mi iSoy
cémplice del crimen que tal vez ocurral
Yo vi como Eduardo planed todo...
S/, lo mejor es quedarme callado. iQue
terrible cargo de conciencia! iApenas
ayer Eduardo y yo estuvimos en la
casita donde se ven su esposa y su aman-
te iQuién iba a pensarlo!: Aquiles Mor-
fin, el gerente del banco donde trabaja

Eduardo.

Este es un fragmento del cuento
policiaco "E! Crimen de tres Bandas”,
del escritor mexicano Rafael Solana,
gue Radio Educaciéon transmite en la
serie CUENTA CUENTOS, los martes

m~a lann~sn




a las 20:30 haras, brindando de esta
manera al radioescucha la posibilidad
de recrear su imaginacién a través de la
palabra, a la vez que reafirma que el
cuento, como género literario, no ha
muerto.

Actualmente en nuestro pais existen
un gran ndmero de publicaciones que
absorben practicamente al consumidor
de esta literatura popular, sin embargo,
la mayor parte de éstas adolece de un
verdadero contenido educativo, que des-
pierte en el lector la inquietud por ele-
var su nivel cultural.

Ante esta carencia del género cuentis-
tico y a fin de apoyarlo, Radio Educa-
cibn a través de su equipo de produc-
cion, coordinado por Teodoro Villegas,
ha puesto en marcha esta serie de cuen-
tos de autores conocidos como Ray
Bradbury, Arthur C. Clarke, Poul Ander-
son y otros, en lo que se refiere al cuento
de ciencia ficcion. En el policiaco des-
tacan los de Edgar Allan Poe, Dorothy
L. Sayer, Agatha Christie y Rafael
Solana. En el género urbano se en-
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cuentran los cuentos de Mario Benedetti,
Elena Poniatowska, Richard Wright y
Lanstor Huges. Estas muestras - del
cuento, adaptadas al género radiofénico,
a la vez que introducen al plblico en el
camino de la ciencia ficcién, la aventura
policfaca y los acontecimientos urbanos,
le brindan una opinibn acertada del
género a tratar en cada uno de ellos.

El propésito fundamental de esta
serie, afirma su productor, es despertar
la inquietud de aqueilos radioescuchas
interesados en este tipo de literatura,
para que participen abiertamente con
sus trabajos en la programacion de
CUENTA CUENTOS.

Las obras pueden ser enviadas a esta
emisora, dirigidas a Teodoro Villegas,
a Angel Urraza No. 622, Colonia del
Valle, y de esta manera dar mayor
dinamismo vy actualidad al cuento
como género literario contemporaneo.

CUENTA CUENTOS pretende contri-
buir con la adaptacién radiofénica de
cuentos, a elevar el nivel cuitural de los

radioescuchas, asi: contando cuentos.

- consejo nacional de recursos para la atencion de la juventud

_M es...

PRIMER CONCURSO NACIONAL
de tesis profesionales y ensayo

sobre la juventud

A los Pasantes, Estudiantes e Investigadores de las Instituciones de Educacion Superior,
asi como a todos los interesados en el tema, radicados en el pafis,

ESTA CONVOCATORIA SE CERRARA EL 15 DE OCTUBRE DE 1980

ANIEIUEES, OLIMPICOY,
MO/CU 1980

SALIDAS:
Julio 10 15 Dias $ 33,650.00
Julio 12 15 Dias $35,570.00
Julic 24 15 Dias $41,460.00
Julio 26 15 Dias $41,48000

INCLUIMOS:
. * Transportacién aérea MEXICO-MOSCU

MEXICO.

* Transportacion terrestre

* Alojamiento en Residencias Estudiantiles

* Pension completa durante toda la estancia
Entradas a los eventos deportivos

* Guias en espaiiol
Visitas de ciudad.

* Programa cultural y recreativo.
Encuentros juveniles.

FACILIDADES DE CREDITO:
12 - 18 v 24 meses.

REQUISITO UNICO:
Edad. 1B a 35 aios.

Miércoles o oL @ h ’.‘«_:rd
8.30a9:30 a.m. Wt ¥ e
por la XEB i DE TURISMO JUVENIL 546.85-41

AGENCIA NACIONAL Tels.

1220 KHZ, comunicate
a los teléfonos
588-14-07 y 588-15-48

Serapio Rendon No. 76 546-14-44
Col. San Rafael, 5910144 Exts. 118/149
México 4, D.F. 535-16.05 Ext. 27

MAYORES INFORMES:

SERAPIO RENDON No.76 Col. SAN RAFAEL MEXICO, 4 D.F. TELS. 5910144 vy 535-16-05
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